Over loxodromen
en cinematografische vrijheid






Hans Theys

Over loxodromen
en cinematografische vrijheid

Dreiging en verzet, paradoxen en omwegen
in het werk van Koen Deprez

Tornado Editions
2013



Lune en Lou opgedragen



‘Want “het eigene aan de mens” zoals ik in 1936 schreef,” is niet dat hij vrij leeft in
vrijheid, maar dat hij vrij leeft in een gevangenis’.
(Curzio Malaparte, Techniek van de staatsgreep)

“’Weet je wie jou gemaakt heeft?”
“Niemand dat ik weet,” zei het kind met een lachje... “’k Denk dat ‘k gegroeid ben™”’

(Harriet Beecher Stowe, De hut van oom Tom)
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Het werk van Koen Deprez vertrekt vanuit een
acceptatie van de onvrijheid van de enkeling, de
gebeurtenissen en de voorwerpen. Niet de onvrij-
heid van de eerste Wittgenstein, waarin een vol-
zin beantwoordt aan een feit en al wat niet in een
volzin kan worden gevat naar het rijk der fabelen
wordt verwezen, maar wel het besef van de tweede
Wittgenstein, dat elke uitspraak pas een betekenis
krijgt door zijn context. Ook mensen zijn bepaald
door hun context: hun aard, hun opvoeding, hun
ervaringen. Vanuit deze verschillende contexten
praten zij langs elkaar heen of ontmoeten zij el-
kaar in de acceptatie van het verschil dat tussen
hen bestaat.

Wie het verschil kan verdragen, zoekt het op
als een uitdaging, als een opening, als een deur
die naar nieuwe dingen kan leiden. Het werk van
Koen Deprez is uiterst individueel. Het vertrekt
vanuit een fataliteit, maar vanuit die aanvaarde
onvrijheid zoekt het naar de ander, naar het ge-
sprek. Is het toeval dat zijn oeuvre aanvangt met
een allegorie met getallen: niet als manifest of als
geloofsbelijdenis, maar als poging een zin te vin-
den in het onbegrijpelijke of onacceptabele van
een gesloten wereld? Is het toeval dat hij niet lang
daarna een deur ontwerpt die enkel geopend kan
worden door de gevangene?

Als zestienjarig, machteloos toeschouwer van
een bedreigende en als gesloten ervaren wereld,
maakt hij kennis met een schilderij van Quinten
Metsys, dat vrijwel volledig, op een bijna verstik-
kende manier, gevuld wordt door architectuur en
door het gewaad van de Moeder Gods. En dan
merkt hij twee smalle, blauwe openingen op die
verhalen over een wereld waarin andere mensen
wonen en andere dingen gebeuren, waarin andere
voorwerpen ontmoet of gemaakt kunnen worden,
nog altijd op een gebonden manier, dat wel, maar

toch dubbelzinniger, minder hopeloos of verstik-

Inleiding

kend, minder verstrikt in een schijnvrijheid of een
voorgewende doelmatigheid, elkaar vindend in
een paradox.

Als een Nietzsche wandelend door de ber-
gen, ziet de jonge kunstenaar de perspectieven
verschuiven. Hij weet dat het om dezelfde ber-
gen gaat, maar hij verlustigt zich in het spel van
hun beweeglijkheid. Als een solitaire wolf jaagt
hij verder, wetend dat hij onbewust en onvrij de
banen van loxodromen volgt, maar in een spiege-
lende plas zijn naam leest als ‘flow’, als een im-
mer veranderende wereld, die wezenlijk dezelfde
blijft, maar ontelbare spelen mogelijk maakt.

‘Mensen eigenen zich ruimtes toe. En dat geeft
ontwerpers juist een enorme vrijheid,” zegt Deprez
ergens in dit boek.

De dingen die hij maakt, trachten open te zijn,
lichtvoetig, uitnodigend, ook al lijken ze soms be-
klemmend. Het gebruik dat de mensen ervan zullen
maken, wordt niet gedicteerd door het voorwerp,
maar wordt opgeroepen door de verbeelding: ver-
geten herinneringen, instincten, lichamelijke in-
telligentie en een projecterend, cinematografisch
vermogen om bruikbaarheid te zien in de meest
onverschillige wereld.

Deprez reikt doofstom gerief aan, de mensen
zien hoe ze dat kunnen aanwenden. Een schijn-
vrijheid, allicht, maar een minder grote leugen dan

de mythe van de functionaliteit.

Montagne de Miel, 30 april 2013
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1
Allegorie
1981

Allegorieén, geschilderd op vezelplaten die aan-
getroffen werden in vuilnisbakken van een super-
markt. Er waren vier platen, een blauwe, een rode,
een witte en een gele, die eerst volledig beplakt
werden met ponskaarten. Deprez zat pas in het
hoger onderwijs. Schilderwerk en ruimtelijk werk

betekenden hetzelfde voor hem.
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Foto van het proces van De Rode Brigades. Volgende pagina: Digitale reconstructie van verloren gegaan, oorspronkelijk op kalk getekend plan

2.
Deur voor de Rode Brigades
1982

Deprez ontwierp een metalen deur waarbij zowel
de deurklink, de cilinder als de schoot aan de kant
van de scharnieren geplaatst werden, zodat de mo-
gelijkeid om de deur van buitenaf open te trekken
tot nul herleid werd. Van binnenuit kon de deur
zonder enige weerstand opengeduwd worden.

‘Door dit project,” vertelt Deprez, ‘ben ik tot
het inzicht gekomen dat je ook vanuit een tech-
nisch gegeven tot nieuwe artistieke of culturele
vormen kan komen. Dit stond in tegenstelling met
de gangbare overtuiging dat een concept enkel uit
artistieke motieven kon voortvloeien.’

Later maakte hij er expliciet een celdeur van.
Acht maquettes van de deur (voor acht gevange-
nen) werden in blauwe of witte houten lijsten ach-
ter glas tentoongesteld.

De gewelddadige acties van de RAF, de Rode
Brigades of de CCC in Belgié, waren toen een
veelbesproken thema. Nu lijkt de dreiging van
de extreme moslims te komen, maar toen heerste
er een sfeer van algemene gewelddadigheid, die
uit alle richtingen kon komen, zowel van vijan-
dige staten als van binnenlandse radicale politieke
groeperingen. Deprez probeerde die dreiging te
accepteren en in zijn ontwerpen te verwerken.

Deprez zag deze deur ook als een deur die een
vader kon beletten de slaapkamer van zijn dochter
te betreden. (In zijn ouderlijke woning bevonden

zich metalen deuren.)
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Onder: Driewieler voor tweelingen.

Boven: Still uit Kubricks ‘The Shining’.

3.
Driewieler voor tweelingen
1982

Ontwerp voor een driewieler voor tweelingen, on-
der meer geinspireerd door een beeld uit The Shi-
ning van Stanley Kubrick. Voor Deprez komt dit
werk neer op het condenseren van een gebeurtenis
tot een object. ‘Later deed ik net het omgekeerde,
dan splitste ik objecten en woorden op in gebeur-
tenissen.’













Deprez maakte een maquette van een galerie waar-
in hij alle mogelijke artistieke ingrepen trachtte uit
te beelden. Toen de maquette af was, bedacht hij
dat er nog een gebeurtenis ontbrak en dat hij de
galerie kon laten aanvallen en verwoesten door
guerillero’s. Van deze toevoeging zijn geen foto’s

overgebleven.

Curzio
Malaparte

Manteau

Wegens deze ontbrekende beelden (van de aan-
val en de verwoesting van de maquette), had De-
prez weinig zin dit werk in dit boek op te nemen.
Op woensdag 29 mei kreeg ik echter een berichtje
van hem dat ons uit de brand redde. Wat u eerst
moet weten is dat Deprez enkele jaren geleden
getracht heeft een novelle over De Onaangepaste
Stad van Luc Deleu te schrijven. Deze pogingen
zijn gestrand op het idee dat de infrastructuur van
deze stad wordt voorzien door de overheid. In het

geval van een weldenkende overheid die Luc De-

4.
Ouille! L’attaque!
1982

leu uitnodigt, klinkt dit als een goed voornemen,
maar wat als het over een gewone overheid gaat
en een achterlijk architect? Enfin soit, dit is het
bericht:

‘Dag Hans, ik heb een goede invalshoek gevon-
den voor de novelle over De Onaangepaste Stad.
Ik leg het boek Techniek van de staatsgreep van
Malaparte over de stad en schrijf dan het verhaal.
Het idee doet mij denken aan Ouille! L attaque!’

‘s Avonds voegt hij eraan toe: ‘Ergens in dit
boek schrijf je dat ik geen oplossingen aanreik en
dat is juist gezegd. De lezer kan zich afvragen wat
voor ontwerper ik dan wel ben. Ik behoor meer tot
de ontwerpers die denken dat hun actieradius be-
perkt is en dat de voornaamste maatschappelijke
bijdrage er niet in bestaat iets op te lossen, maar
enkel zichtbaar te maken. Van zodra iets zicht-
baar is, is het mijns inziens te beschrijven en is
het daarna ook op te lossen, en dat hoef ik niet
te doen. Ik schrijf je dat nu pas, omdat ik met de
passage over de staatsgreep op De Onaangepaste
Stad misschien de indruk kan wekken dat ik een
ambrasmaker ben, maar dat is niet zo. Ik moet de
zaken wel op de spits drijven (en dat gebeurt in
meerdere werken) om precies te kunnen aantonen

waar het mij om gaat.’
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Beeld van ‘Protophare’in ‘Winkel voor tijgers’, gefotografeerd met maquettoscoop — Frontispice Sotsass — Maquette, schaal 1:25

5.
Winkel voor tijgers, Brussel
1982

Deprez wilde een winkel ontwerpen waar tijgers
mensenhuiden verkochten. Eén wand rust aan
één zijde op een rotsblok. Deprez zat toen in het
tweede jaar. De vloerbekleding is gebaseerd op
een frontispice van een boek van Ettore Sotsass.
Op de vloer liggen met gouache beschilderde rots-
blokken.
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6.
Stand voor Interieur Kortrijk
1982

Deprez maakte dit werk voor een wedstrijd in
verband met ‘Interieur Kortrijk’. De context is hij
vergeten. We herkennen al een vuurtoren, die later
vaak terugkomt, maar ook een pier en een gebo-
gen wand. De pier zweeft, zoals veel later werk.
De maquette was gebaseerd op een schilderij van
de constructivistische schilder Sujetin, dat Deprez
had ontdekt in een boek dat hij in Rusland had
gekocht. Hij gebruikte schilderijen om ruimtes
te extruderen. Naar aanleiding van dit werk werd
hij door Koolhaas uitgenodigd met hem samen
te werken. Hij had net diens boek Delirious New
York gekocht.
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Still uit de film ‘Taxandria’, die later werd gemaakt
dan ‘Froidecceur’, maar dezelfde architecturale en
stedenbouwkundige sfeer uitstraalt.

7.
Froideceeur
1982

Als project stelde Deprez voor de hele beneden-
stad van Brussel te slopen en alleen de monumen-
ten en de grote infrastructuren te bewaren. Alle
Brusselaars konden wonen in een gebogen ge-
bouw dat aan één zijde, voor de ochtendmensen,
naar het oosten gericht was en aan de andere zijde
naar het westen, voor mensen die liever ’s avonds
van de zon genoten. Omdat Brussel gereduceerd
werd tot een vlak, bijna virtueel vlak, vielen de
monumenten beter op. Het geheel deed denken
aan animatiefilms, bijvoorbeeld Taxandria, waar
de stedelijke ruimte virtueel geworden lijkt. De
titel komt van de naam van een aannemersbedrijf
voor afbraakwerken en verwijst ook naar de hart-
vormige grens van Brussel. De idee is dat het wis-
sen van een context het wisselen van contexten
mogelijk maakt.

De Zenne zou opnieuw zichtbaar worden. En
‘s ochtends zou er opnieuw mist over de plaat han-

gen, zoals je de mist kan zien in Venetié.

Links: Fotografen die in Venetié de nachtmist trachten
te fotograferen.
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8.
Linea
1983

Dit project kwam er naar aanleiding van een wed-
strijd. Linea wilde een tegenhanger zijn van Interi-
eur Kortrijk en een combinatie van plastische en
toegepaste kunsten tonen. De muur werd zo ge-
plaatst dat hij buiten de tentoonstelling stond. Hij
werd gebouwd met de hulp van medestudenten.

Het idee vertrok van de vragen: Wat is een
muur? Wat kan je ermee doen: er een gat in ma-
ken, er doorheen stappen, er een blok doorsteken,
of een vreemd element aan hangen zoals een trapje
met een wipplank...

Van dit project werden een vijftal kleine ma-
quettes gemaakt. De ‘tekening’ bestaat uit twee
lagen, waardoor een schaduw en een ruimtelijk

gevoel ontstaat.

Alain Biltereyst en Koen Deprez
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